CURSO POR CORRESPONDENCT A

LECCION VNo. 18

Material de ensefianza de la "Borklee School of Mugic" espoe-

cializada en la misica popular.



LECCTION No. 18

PRINCIPIOS DE LA PROGRESTON ARMONICA (continuacién)

A. LOS ACORDES SUSTITUTOS

Los acordes gustitutos, de uno u otro tipo, pucden cer
utilizados con ofcetividad cuando nececitamos cerear méc
tonsién o lograr una sonoridad mAz moderna. Estas sustitu-
ciones no deben ser utilizadac indiseriminadamente. Dehen
utilizarse cuando deseamog lograr un efecto espocffico en
u determinado punto de una progrecidn arménica.

A continuacién presentamos lac sustituciones mis comdumente

utilizadas.

1. EL ACORDE SUSTITUTO DEL ACORDE DE TONICA (I)

"1 acorde IIIm? puede sor utilizado como el acorde sus-

tituto del acorde de ténicd“
Observe la relacidn exictente entre amhog acordec:
CMaj9 Em7
ya {H
H 1
g IIm7
I M9

El Acorde Cmaj 7 (9) o C€9(§7)

puede cgeribirgse de va-

riags formas:
cCa9, CMa 9, CM9.



Observe la aplic cibn de este principio en los siguiences
ejemploss Ton 1idad  LO ‘

(sust. C)

. Dm? G7  Em? A709) Dm? G7 c .
A Y /] ]I ll /l — [I /I /I /I // rI ]I /1 II 7I /I ’I }
I m7

Tonalidad: /b

(sust. AP)
L A A°7  Bbm7 EB7 Cm? F 7h9) Bbm7 EB7 Ab
P ———F —~—~F—~ ——7—+ 71— IIJ
: m7?7
NOT 4

Bsta sustitucibén solamente es efectiva en el centro
de una progresién y no debe ser utilizada donde el

acorde del primer grado (I) forma parte de la caden
cia fineal,

/demds observe que el acorde sustituto es seguido

de alguna forma del acorde de dominante del II -~
grado (V7 de 1II)

EM7 wm47 Cm7--F7(b9)
2e ACORDE SUSTITUTO PARA "IVm" (Acorde sobre el IV grado)

El acorde bVII7 puede ser utilizado como acorde sustitu

to para IVm.



-,

Vo s i i
oanos 1o relacidn existente entre ambos acordes:
D e

Fm6 Bb7(9)
-'-'—_'
m bwm 7

L\l a 100 i 1 ] i i
plicacién de este principio puede observarse en el siguien

te ejemplo:

Tonalidad: DO

(sust. Fm)
e c7 F__ 8Y7 C
- " Il 'I v ,’ Vi Fi Y] 7
b7
Tonalidad: Eb
b
(sust. Am)
= A o7 b
iy
b Il (‘ ” ,’ ll I‘

” l‘ II ’l
Y7
3. ACORDE SUSTITUTO P#RA "V7"

E1 acorde bII7 puede ser utilizado como acorde sustitu=-

to para V7. Observe en el siguiente ejemplo, que la 3ra

y la 7ma (TRITONO), que son 10s intervalos que determina

1a calidad de dominante de un acorde, son idénticos en =

ambos Casos, €s decir, que el tritono en ambos acordes

1o forman 1loOS mismos sonidosSe



7 Db?
= P
d V7 bIT7

Bn "La ‘rmonfa del 3iglo XX" de Persichetti puede leerse

lo siguiente:

~-"Sobre la 5ta dism de cualquier acorde de dominante puede
surgir un nuevo acorde que, enarmbnicanente, es exacta-
mente igual a él. Este nuevo acorde serd su acorde sus

tituto".

Por lo tanto, todos los X7 poseen su acorde sustituto

crbs)  crs) . a7
e ——4 oual o [ hg |
) > 3

Sin embargo, la teorfa de que poseen el mismo Tritono la
considero mé&s 168gica,
A continuccién presentamos algunos ejemplos del acorde sus

tituto de los X7.



a) Tonalidad de: C

\ C A7 Dm’ G’ C
’3 ——11— 7 7 ¢ — 7 AR 8
/ * T . -
e 97 | bmr  DB7 |C
} # ra ra + e va a 7 7 7 va 7
b) Ton~lidad: Bb
N - -
F—— 7 7 7 7 7 7 —F
. g 7 |6 eh | o
V. ,I ’I ’I ,I ’I ’l ’I ’I ,l v ,l ,l
¢) Tonalidad: G
G AT Amf__ DT G _
5 ,I ’I ’l ,l ’l Il ’l ,I ,l (’ 'l
y A
G D7 | Am? W7 |G
~—7 ——F— 17 7 7 7 7 7 7
y A




continuacién preosent.mos un cuadro de referencia ilustr ndo
L . los acordes enstitutos descritos en estd leccibn, cn to-

5 118 tonalidades.

1 SUSTITUTO IVm SUSTITUTO V7 SUSTITULC

CevecencooliN/onscosns Fi1GeeeseeeBD7eocscssssGTeosvsensees UDT
DDeevessssFM7evscsessGDMEscosesCbTasesesessfDTeocesccsesl’
D.........F#m7.......Gm6.......C7..........A7...........Eb7
Eb........Gm7........Ame......Db7.........Bb7..........57
o S ¢, [ - TR ' SR - ) N T R T )
Feoecoooosiil7essseeeesBDMGeseceeED7c0s00eeeeC7eacecccensnaGD?
Fteseseses iMlecesseeBMbesesscesETesecosesesCifTescsesssssG7
GDeecessssellbDM7eeesseeChbmbecsceefD7ececceseeDD70ceccessdeDD7
GevescsesseBM7eeseseeeCMOecscseel7esecssosoeD700cenccceseD/
DesesssssCMTeeessseslbMEeesesaBblescssnsseED7eecenssnnsdy
iieseceesselfMTessseeeDMboceseeeCG7eceseseseeETscococnceeeBD7
Bb........Dm7-.......Ebm6......Ab7.........F7........% ey

B.........D//ém7..-....Em6.......A?....,..,_,F,;é']."".“”gj;

Observe las diversas posibilidades para una cadencia de cuatro

acordes utilizando 1las técnicas descritas en esta lecciédn:



Em7

Bbm7 —————»ED7

|

V7 de V

pm7 ———»G7

Spm7 ——Db7

—D7

Pt

Ebm7 —» A7

a7

A continuacién pr

acordales empleando todas las s

Jeccién (sustituciones del I, I

esentamos alguhos ejemplos de progdgres

iones =
ustituciones descritas en est:

v, y V grado¥.

a Tonalidad: C
! o 7 G7 & b *
Ofi(ll.ﬂd[ ) y) IA7I gml Gl ya l Cl £ 6 (1 g)l D:m7: Gn7 PR |
7 7 r* 7 | 7 L4 7 7 \ l‘ [4 7 Ib | / 4 l*bl ]
con_sust. C , 1Eb7, | bm? 67 | Em? A709) Dm? D 7
A 7 1 7 7 7— 7| 7 7—7 7 | 7 7 4 7|
¥ * | X
, C c? F fm , C , Dmrer G
r_,, / ’1% / I / y) ,3 —+ it + ’i ‘ 7 # y. 4}}
¢ G | F g7 C Qm7Db( c
/ l, II lll 11‘7"—_’ 7 7 7 7 -



b) Jon.lidad: F .X * *
b)  <on ¢ an?r 7 Am7 pD7 | Gm7 C7
Mmu ,l 7‘ r‘ ,1 } ]l [‘ I‘ ]‘ I‘ I‘ LI‘ ll | ll % Lé‘ v 4 1'
F sh? lea? | am7 b7 Gm7 Lab7
M“v‘r‘ r‘l’r‘!:‘r‘r‘/ — r‘r'[IrrL/‘—{
I~ 7 7 LA I 7 77,77 a ! —Ir 7
e Lpbr emr o7 awATem&dT E
- + g s { + s ra g ]7’ s 7 77 7 4 7 4 n
t * ! * % X
c) Jonalid.d: Eb * * %
! orig. khh ™ ~Bb7 | gb Gm7¢71) Fml 9btl 5221_§22Z_1
. A [r' —F— 7 717 7 b7
con sy FVIIET | BV, Gordhy Pl b7, Gn7 O7
CFm? e8b7 D Ehﬁ"D"%Gm" 535‘7 BRbToEY
I F— 7 s 11—+ 7 4 L ’ i
kw7 g7 g EhAbiemrc” e’ B0 L .
7 Il g + + 7 7 f l" 7 4 7 1
‘ * A
NOT«: 51 principio de las sustituciones del X7 puede ser

m&s facilmente comprendido recordando que V7 re-
suelve mediante un intervalo de 5ta descendente, -
mientras que su acorde sustituto resuelve mediante
un intervalo de 2da menor descendente (bII7)
5. V/RIACIONES DEL PATRON B SICO I-VI-II-V (C—A-D-G)
51 patrén "I-VIm7-1In/-//" es indudablemente uno de los m&s
comunmente utilizado en la progresién arménica popular. A-
cuntinuacién presentaios uwd iista de las variaciones mas-—
pr&cticas de este patrén acordal. vada una de las varia ——
ciones tiene un ca.fcter ligeramente diferente y una comple
ta comprensibén con la sonoridad de cada una serd muy impur-
tante para Ude a la hora de deéidir justamente cudl de --

ellas utilizar en una situacién dada.



de  C=/M7-Dm7-G7 e  C=itb7-Dm7 -7

be C—Ebo7 ~Dm7 -G7 £, Cai7(b9) D77

ce CL#%7 -Dm7-a7 e  Ceib7-Li7-G7

de C-D7 -Dm7-G7 he  C-Dm7-Cm7-Eb®7 —Dm7-G7

ie C-Dm7-Em7-Ebm7-bm7—uy Ke

‘\.:—a-fhlv/' —Lf LD [ i)~y

Je  C-Dm7-Em7-47(b9)-Dm7-G71s C-Eb7-4bmaj7-Db7

NOT A:
El 2do‘acorde Dm7 puede ser eliminado
El @ltimo acorde (G7) puede ser sustituido por su acorde
sustitutoe.

Variaciones m&s complejas pueden‘ser producidas precediendo 1los

acordes X7 con su IIm7.

Por ejemplo-tomemos el patrén "g" (C—Eb7-Dm7-G7)

C EP?7T Dwr 67 C

|, 74 s | y 4 4
orig. 49 F—F — 7 7 7 —F 7 7

¢ .

con sust.4 — 7

C. CADENCIA

El término "cadencia" es utilizado para indicar el arribo de

' . "
la progresién arménica a un "punto de descanso" (usualmente

‘al acorde de ténica (I).
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La eficacia o la finalidad de 1a -cadencia esta determinade
por el cardcter de 1os acordes que preceden este punto de
resoluciéne. llablando en términos generales, el movimiento

cadencial puede ser clasificado de acuerdo con las siguien

tes formnas:
1-Cadencia de SUB=DOMINANTE
2¢Cadencia de SUB-DOMINAINTE MENOR
3-Cadencia de DOMINANTE
C.DENICA DE L4 SUB-DOMINANTE: es la menos finalista y el -
més sutf{l en feeling de las tres posibles formas. Puede ser
expresada en cualquiera de las siguientes formas:
En la tonalidad de C:
F——>C
Dm7—»C
F7—C (caso especial en los nimeros con feel
1ing)
CALENCIA DE LA SUB-DOMINANTE MENOR
Zsta cadencia posee una tendencia mas fuerte para resolver -
que la cadencia de la Sub-dominante, y un poco m&s moderna
en feelings La cadencia de la sub-—dominante menor puede es—

tar representada de la siguiente forma:



Tonalidad de C;
Fm————»C
Dm7 (b5) —»C
Bb7———»C
3. L CADENCIA DE DOLIIN DT
Esta cadencia es la més fuerte y la mds finalista, y es 12
forma familiar més comvnurate ocioia con el tfoino "CADEN
CIA",
En la tonalidad de C:
G]—»C

Db7 —»C

Existen diversas formas de cadencia de sub-dominante y de caden
cia de sub—dominante menor, menos comunmente utilizadas, las cugd
les no mencionaremos en este momento. Sin embargo, existen al-
gunas variaciones que aparecen en algunas progresiones acordales
b&sicas, ¥ que pueden ser a menudo aplicadas con efectividad en

1a re-armonizacién o en la composicién de  progresiones acordales

originalcsSe

Las formas menos utilizas son:

a) CadeHCia de Sub—dominé!te......... B7—_——"’C

b) Cadencia'de sub-dominante menorses Ab maj 7-%C

Lp7——wC
Db maj 7-%C

Di ferentes tendencias cadenciales pueden ser utilizadas combi-

nando las diversas formas discutidas en esta leccibn. Cualquier

combinacién puede Ser empleada siempre que el movimiento hacia =



-1 2

Ty s .
Ur8e sea mun b , ou decir, on movimionto rotrégrado, y
manteniondo adendc wn orden de fortaleza a la invorsa. Ecte

orden paode uor:

Sub=dominantes . sSuh=-dominante monor..e.Dominantec...Iénica.

A continuacidn precentamos wna lista de todas lag formac co-

denciales posibles:

SUR-DOMINANTE SUR-DOMINANTE MENOR DOMINANTE  IORICA

l_QCOSD'.Q.'occ-

."..l.'....!'l....Ol'......................'.T

2-..."..l".....l.I.....l...SDm.......II..O..I..'.I.I.Q'..I..T

3-..'....I..'....'.'.I...ll....l.............‘......DI....'...T

L{'-Q.'SD.'I...IC.OOl..‘.IC'...SDII!...I.I....'...l.......lOQ‘.'..T
5—'{‘.SD.DI.....‘.l..."..0l.‘........."...I..."."D...l.....T

6‘...‘0.........l."..'l...-..SDmI.".'.O."...'.....D.O."..l.T

7-'I.SD...'5l..I.........l.-.SDm.....‘l..........OIODQ........T

Pora iluctrar lo anterior, supongdmos que hemos seleccionado
1. favme andeneinl Noo b (sD-SDm-T). Ecta cadencia puode acumir
las ciguiontes formas:
En 1o tonalidad de DO .

a) F(IV).........FM(IVm)..............C(I)

o &utay

b) Dm7(IIm7).....Dm?(hS)(IIm?(hS).....C(I)

o botag

¢) Dm7(IIm7)e«s«+Bb7(HVIT7) .0 RPN 1§ §)

o éctag

F(IV) senneneeoBOZ(BVII7) cecnesasnasC(T)

cte., atc.
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Tomemos ahora la forma cadeincial No. 7
SD....SDmo oooD.oooT

He aquf algunas de las poscibles variacionos:

o
~r

Dm7 (TIn7) « 4+ oDm7 (b5) (IIm7(15) o s vs sG7(V7) euessC(T)
o éstay
b) F(IV)........Dm?(bS)(IIm7(b5),,,,,G7(V7).....C(I)
o 8cta;
¢) F(IV)eueeseeeB7(BVII7) eeunennnesslG7(V7)euss Em7 (I1Im7)
o 8stay

d) Dm7(IIm7) eeeeBb7(bVII7) eeeceeeeeeaDH7(DII7)..C(T)

Debemos tener precente que ecientos de variadas e interccantes
progresionec cadencialec pueﬂon;ser 1ogradas a travée de ecste
cistema. La mayorfa de estas formas son muy cominmente utiliza-
das en los cambios acordales bdsicos en las piezas populareds;
puedon ser muy ofactivac en la re-armonizacidin o cn la composi-

cidn de progresiones acordales originales.

RECUERDC:
"El movimiento retrégrado debe ser mantenido",

¢
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T A R _E_A

1

le @) Analice cada wna de las siguientes progresiones acordales
. . ’

de acuerdo con las {&cnicas descritas en 1la leccibn , 17.
H) o=acronice cada prograsibn con 1os acordes snstitutos

que henos discutido en esta leccibn.

a) v’ y3 2 ot '1?._571 '1 {—u ‘1 — # . / : ot I'
c '"AT —Xpm? G7—»C ' Fm  C
# va vi t /- / Vi ! p) / ) | —t .
PS5
s 1 " e
b i 7 Pk ombesenr ot —sE
st
_Am7_ TDTSsGn? CT —>F ) Bm  F
| 7 7 ('P’L, 4 7 7 T 7 4 7 ?' | 7 7 L |
‘_______ — ‘6—“” . T m
AR O VN R Rl S L
Lg » L IBb°7L ; IA"I‘7 y VAW—‘IDT VA l £ Vi 9 -L l . Gl £ Vi |
I' 7 4 ‘ L4 L4 ' PTA IL L4 l 7 L4 l V‘IvA’f “
Fm?  B)7 ~ BIm7 > 07 ~ A0 . B°7 .
Yy —F——t—F——F—+—+ ]
'r;Bme, —r Eh — /i,f‘b / Pb — "\b# —t
Pl - Py
’hb: L] Gm7  Cm7  F7 : , 'F/BF , DT37 cm? F7 —
8 i " r’ 'l 'l = 'I n@ 7 7 I 7 7 g yl 1 ,’ ’l ‘fl A 1
J— IR
gLt L N . V. D
P 2 y) 2 1 F“m7l B7 qE"‘? A7 I\A.D D7 l/‘\
f)* " 7 '7' 7 14 /- 7 T 7 IP g} ,’ 1 '1 7 Il 7.
— 1 e L R
'6 , Gm . D B7¥s) E7 , A7 . D, , .,
r 7 7 7 14 ' 7 14 l 7 7 B 4 I 7 14 7 14
—A -
bﬂ ,Eb 4 y) 21 AAmT 2 ID7 P | G‘ ) s 1 G‘m7l c:7 PR |
oo / 7 —— / -~ +—— / y ——
/"* A
1 4F P i PR | Em7 y) IBb7 2 1 gb p) Ab ;h 4 4 4_4'
| B 7 L4 7 I 7 7 7 7 T 7 7 7 7 1 L4 7 7
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Construya todas lag posibilidades de la "Cadencia de Sub-
dominante" on seis tonalidados diferentoc.

Construya todas las posiblidades de la "Cadeneia de Sub-
dominante menor" on seis tonalidades diforeontes a las que
utilizéd on el ejorcicio anterior.

Construya todas las posibilidades de la "Cadencia de Domi-
nante" on seis tonalidades diferentec.

Muostre cinco posibilidades de cada una de lag formags caden-
ciales que aparecen cn la pfigina 12.

Utilizando los materiales contenidos en lags lecciones 17 y 18,
componga dos progresiones de ocho compases en cinco tonalida-
dades diferentes.

Seleccione una melodfa popular. Si fuece necesario, transpbr-
tola para wa vocalista cuyo registro os:

-
-
-
=
02

& 4

/

Construya un backgrowd a la melodfa escogida para el ejerciclo

anterior. Utilice el sigulente formato:

I Trompeta

L ALS8 (Pogicidn abierta)

I Tenor

1 Trombdn . .
dibujo musical

Jorge de la Uz



SUPLEMENTO DE LA LECCION No.

1o

I. Pogibilidadez con la cadencia

"SURDOM

TONICA

Hl H<ouo-oonooooocoooo-o-:c.ocuoH AHHHE

2= H<ﬂ.......
3- IIm7(cust

NOTA: El

2. Pocibilidades con la cadeneia "SURDOM MENOR -

acorde
progresidn acordal,

c-uuouon-o-.---H "

de IV)eenennennannsl "

cuztituto de T dehe
nn en

atilizarce o
la cadenein

Lot de 1)

moed i
final.

LONICAM

Hl H<ao-ocn-oooo-ca‘--.-o.-oo-oH AHHHEQV

2= ITm7(b%)..

ououuoao-:.ov.a-.-oH

3= bVII7(custe de IVMm) evveeoeasol "

3. Posibilidades con la cadencia "DOMINANTE - TONICA"

H' <Q0¢oooooooooooo-oooo.a.nnanoH AHHHEVV

2- bII7(sust

A€ V7)) eevesneeneeoal

4k, Posibilidades con la cadencia "SUBDOM

SURDOM MEVOR -

(e

win

TONICA™"

Hl H<o.onoo
Nl H<l-oo.-
m“ H<o'-‘-o

IV7eaues
9= IV7eeennns
6= IV7eeunenn
ﬂ' HHEV.-.
m' HHBQ-..-..
Wl HHEV.OQ.OG

Pogibilidades
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DOMINANT

H‘ H<Eooaopo-
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IIm?7(b5)..

6. Posibilidades
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7. Posibilidades
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16-
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