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LECCION No. 14

EL BACKGROUND (continuacion)

Ae LAS NOTAS DE ACERCAMIENTO.

Todas las técnicas melodicas de acercamiento estudiadas
en las lecciones anteriores con relacion a la improvi-
sacién pueden ser tembién utilizadas en la escritura -
de background. Egtag tecnicas dé acercamiento son muy
efectivas cuando deseamos adicionar interés melodico en
el background y servira para proporcionar muchas posi-
bilidades nuevas e interesantes en la variacion melodi-

/

C8e
En el siguiente ejemplo aprecie la fluidez del movimien
to melodico logrado a través del uso ocasional de las -

notas de acercamiento.
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Con el objeto de evitar cualquler conflicto melodico,
asegirese evitar el ataque simulténeo entre una nots.

acordal de la melodis y una nota de acercamiento en el

backgrounde.
A continuacidn presentamos una ilustracion sobre este-

punto:
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B. LOS SILIENCIOS EN LL BACKGROUND.

ea girve
El uso de los gilencios en el background a vec

a resul-
para proporcionar descanso y evitar la monotoni

de
tante del mantenimiento constante de la sonorida

o

existen reglas establecidas para determinar cuando es

mas recomendable el uso de los gilencios, pero las sgi-

guientes aplicaciones son frecuentemente lag mas uti-

lizadas.

8¢ Los silencios pueden ser utilizados para sub-

dividir el background en "frases naturales',

Estas frases son usualmente de dos o cuatro

compases,

Yy los sgilencios bueden ser usados en

el background para enfatizar 1a divisidn de 1a

frase natural en la melodia origingl.
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be Los silencios pueden usarse en la elaboracion
dé un background compuestos de "figuras sepa-
radas". Estas figuras son fragmentos melddi-
cos cortos los cuales proveen interés al back-
ground durante frases  , mantenidas o abier-
tas de la 1{nea melddica.
A continuacion presentamos un ejemplo de un -
background elaborado principalmente cm egtas
figuraciqnes de relleno.
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Ce LAS SECUBNCIAS.

hunque el estudio de las secuencias serd cubierto

mag ampliamente en futurag lecciones, introduciremos

ahore el principio de 1la secuencia con relacion a 1s

escritura del background. Bésicamente, la gecuencia

representa la reiteracion de frages o figuracioneg -

precedentes de una forme reconocible,

Cualquier variacidn del tema origingl puede ger uti-

lizada, siempre que 1a gimilitud entre ambas pueda -
Ser apreclada por el oyente.
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Aprocie las relaciones socuencinles entre loc primeros

dos compases y los dos compasos sigulentec en el ejem-

plo que prosentamos a continunacién.
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A continuacién presentamos varias ilustraciones de repe-

ticiones sccuenciales:
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D. EL BACKGROUND EN EI, SWING.

Cuando elaboremos un background pare uns melodis -

jazzistica, los siguientes principios deben ser ob~

servedog:

a) Enfatice el sentimiento jazz{stico de la 1{nea -
melodica a través del uso de figuras y anticipa-

ciones ritmaticas en el background.
En el giguiente ejemplo se puede apreciar que el-
background no es idoneo para enfatizar el senti-

miento jazzistico que presenta ls melodia. Por-

lo tanto, no es correcto.
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In el siruiente ejemplo el background ha sido elaborado
en forma tal que contribuye a enfatizar el gentimiento

jazzistico de la 1{nea melddica.
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b. Aunque los pasajes mantenidos pueden ser utilizados
con efectividad en los backgrounds de swing, es reco-
mendable combinarlos con figuraciones ritmaticas de

relleno, adicionando interés al background.
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BSTILOS DE BACKGROUND.

Probablemente el factor mas importante en la escritu-
ra de background es la preservacién del mismo feeling
tanto en el background como en la linea melddica es-
tablecida. Si la melodis es fluide y delicada, el -
background debe ser elaborado en formae similar. En
el caso donde la melodis tenga una fuerte’sensacién
jazzistica, ese mismo feeling debe estar presente en
el background.

Cada pieza debe ser tratada como un problema indivi-
dual y es esencial que Ud ejercite su imaginacion mu-

gical y su gusto en todo momento .
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Lg importante que recuerde que los principios estable
cidos en estas lecciones egtan designados a servirle
de gufa, no a restringirlo. Un estudio cuidadoso de
los siguientes ejemplos le brindara uns idea méas defi

nida de algunos de los diversos egtilos de background

L d 0]
que mas producen log arreglistas.

Estilo de background para una balada.
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Bstilo de backgromnd para un valg,
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1. Haciendo uso de cualquiera o de todas las técnicas es
tudiadas en esta leccidn, escriba un back-round musi-
cel para cada una de las siguientes melodias:
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2+ Bscriba un background para cada una de lag siguientes
melodfas Jazzisticas, refleje el mismo sentimiento de
swing en el background.
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3« Componga un background satisfactorio para cada una de

las siguiontes melodfas.
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4. Geleccione una plera popular oan oads ano de los siguieg
Ltes oatilos munienler y componga un bankgroand para ca-
dn ecoro comploto

a) Bon o Guaracha

b) Boloro o RMalada

¢) Swing o Reat

S5« Transporto las partes de cunlquiera do las plozas que
Ud. ha seleccionado on el problema No. 4 para ol si-
guiente formato ingstrumental:

Linea moelddica: Soprano en Bb
Background: I Alto (Eb)
I Tenor (Bb)
II Tenor (Bb)

Barftono



