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LECCION No. 15

A. LA SECCION DE METALES.

Los metales constituyen ol grupo instrumental mds r4-
cil de armonizar. Todos log instrumentos de esta gee-
cibn se acoplan bien en cualquier combinacidn. Poseen
tremendo poder y flexibilidad en cualquier regictro,

¥y con la posible excepeidn de 1a trompa, no presentan

ningdn tipo de problema en log estudios de grabacidn.

1. LA TROMPETA EN Bb.

La trompeta en Bb ¢s un instrumento transpogsitor.

Transporta un tono alto 1la nota de concierto.
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D0, 1o parte de trompeta debe ser escriia en

gste mismo orincipio es también aplic ble o 1os

51 la tonalidad de concierto fuese

yor, es decir, un tcno altos

4 continuacién presentamos una 1fnea melbdice en 1o to-
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Los trompetistas estdn capacitados para ejecutar a 1la al-
tura normal de su instrumento. Sin embargo, oxicten muchoz
virtuosos que son capaces de ejocutar en un registro mucho
m4s amplio, y generalmente en un estudio de grabacién gra-
ban en canales scoparados.

Como seccién independiente, las trompetas suenan bien con
"unfsono", en "octavas", y en "pocicidén cerrada® (armonfa
en bloque dentro de 4mbito de ma 8va), ya sea utilizando
sordinas o sin e¢llas. Las sordinas son las que producen loc
colores tonales cn esta seccidn.

La mayorfa de los trompetistas actuales doblan con fliscor-
no (flugerhorn), y muchas orquestas avanzadas utilizan trom

petas en cuarto de tono.

2. EL_TROMBON EN Bb.

A pesar de su nombre, el trombén no es un ingtrumento trang
pocitor. Cada nota suena exactamente igual a como estd es-
erita en la parte de piano. El trombén leec en clave de FA.

\
Esta nota ejecutada en el piano, sonard exacta-
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He aquf una melodfa eserita para pianc y trombén.
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Cscribe siempre dentro del registrc norm 1 de cada ins-
trunento, a menos que Ud esté fauiliorirs «do con les Ca-
r-cidades de cada miembro de 12 seccibn de netales p..od

17 cu<l Ud va a escribir.

0. BSTRUCTURAS #R.ONICAS

®

Una seccidn de cuatro metales normelmente const. d

I trompeta en B8b
II trnmneta en 3b
ITII trompeta en 3D
T trombén en 3Bbe

4 contiauacién presentamos un sketch sobre un: armoniza-—
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cidn en bloques corradol a cuatre voces y ¢ tono de cori-

cierto:

He aquf las partes jndividuales transportadas de acuerdo

con la armonizacién precedente:
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Una combinaciédn alternada para cuatro metales podrfa

ser:

I Trompeta (Bb)
II Trompeta (Bb)

I Trombén (tenor)
II Trombdin (tenor)

Con ests formato es recomendable utilizar la "armo-

nfa abierta" para evitar el registro demasiado agu-

do en el I trombén.

Sketich en tono de conecierto y las partez trangporta-

das.
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I Trombdn

II Trombdn

Obscrve cdmo las trompetas en el 2do compds prescitan notas

enarmonizadas. BEsto se ha realizado por dos razones:

a) Cada 1fnea se hace mds meléddica.

"'b) Los trompetistas sc desenvuelven mejor en tonalidades con
bemoles que en las tonalidades con sostenidos. En la cec-
cidn de saxofones ocurre lo contrario, se sienten cémodos
enn tonalidades con muchos sostenidos e incémodos en tona-

1idades con bemoles. Generalmento loc naxofonec altos tra-
bajan con mds de cuatro sostenidos.

Una seccidn de cinco metales generalmente consta des

I Trompeta en Bb

11 Trompeta-en Bb

III Trompeta en Bb
I Trombén en Bb (Teior)
II Trombén en Bb (Tonor)




De. AQONIZ.CION A CINCC VCCLS

Hasta este momento hemos estado trob.jando con eo. ructur o
arménicas a cuatro voces. Debemos whor: discutir aldun=
de las técnicas relacionadas con 1le armonizocida = cinoc
voces, sobre todo si deseamos escribir par: uni seccion
de cinco metales,

La armonizacién més simple con este Formiato consiste en el

doblaje de la melodfz originil una Svi-e b Jc.

a) armonizacién a cuatro voces.
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E. LOS METALES EN "SOLI".

Cuando en un pasaje aparcce la palabra "SOLO", ello indica
que dicho pasaje debe ser ajecutado por un determinado zo-
lista. Pero cmando aparcce la palabra "SOLI", ello indica
que dicho pasaje debec ser ejecutado por una determinada sec-
cién, como por ejemplo, "Soli de Saxs®, "Soli de trombones”,
ctce. A

Los principios de la armonfa moderna en bloque que hemos es-
tudiado hasta ahora en relacidén con la seccién de saxofoncs,
pueden ser también aplicados a la seccidn de metales.

NOTA: Cuando so armoniza on bloque para una seccién
de metales, en posicidn abierta o cerrada, man-
tenga a la primer trompeta por encima de un FA
del primer espacio (MIB on el piano).

- Cuando se escribe una versién improvisada cobre una melodfa
original para una seccién de metales, el "tratamiento ritmd
tico" es mds efectivo que el "tratamiento melddico". En sec-
ciones como las de saxofones o cuerda sucede lo contrario.
Sin embargo, la seccién de saxofones puede ser tratada riﬁ-
miticamente mientras que la seccidn de metales puede ser tra-
tada enfagizando el aspecto melédico, y vice-versa.

A pesar de ello, siempre resulta mds interesante mantener al-

gdn interés ritmdtico en la seccidn de metales.



Melodia dada:

pbo7

-13-

F. EL BACKGROUND EN LOS METALES.
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b) Una improvisacidn cn Jazz, por cjemple, de esta
melodfa podrfa ser egerita asf:
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Todos los principios de background que discutimos para la

seeceidn de saxofones son también aplicables a la ccccidn

de metales.
Un background con lfneas melédicas mantenidas es muy efec-

tivo on tiempos lentos para bnladas, cancionee, holeros,

ete. Cuando la seccién de metales funciona en back~
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ground, generalmente utilizan sordinas para evitar opacar
el foco principal que podrfa ger un solista vocal o instru-

mental.

A continuacién presentamos un ejemplo de un background es-
crito para metalec sobre una melodfa en tiempo lento y don-

de actda como colista el primer sax alto.
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Zscriba una versién imrrovisade de cada uno de 1S ¢l

quientes melodf s de m-nera que pucd . ser ef4cCtivs o0

"SOLI" de un-. seccién e net..les. Iroamsporte, <i e o

la melodfs a 1a tonalidad més idbnea per: la -

cesario,
seccién de .ictwles,
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2. Eseriba cada una de las siguientes melodfas improvisadas
del Problema No. 1 para una seccién de cinco metales (ver
 las p4ginas 10 y 11). Bscriba dos de los cjercicios on po-
sicién‘cerrada y dos en posicién abiorta.
3. Trancporte las partes de cada una do lac armonizaciones

del Problome No. 2 para:
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I ompata on Bb

I4  Jromnpeta en 3b

I11 Iromoeta an bo

I Momodn en 3b

II  ‘rombf%1 on Bb
“4e Utilizando cad. una de las ciguisntes melodfas como gufa
establezca wi. porriturs aa Tone de concierto seglin estce

modelo:

Bockground de
metslas

a) : |

Soli de Sax (unisono)

Fm? Bb7 c7

- Fl l' ~ [ ! ) {
- ety
9 L3 "l - \;T
Fm? ~ Bh7tbg) gb
ey ——
=S aressso == ' =




-; -

wow 4 F Ge7 La? BP°7 G’ CT0% ALPSD’
i yrTall 304, ) 3im ¥

"‘; ‘, . - "' .' . o " '
G ? CI*Q) M&) D7 Gald C""’ F
o= . i SRS 233 13 s §
4 e . ¢ . ' t' : ! ' - '
Clor (wvhhono) Wod™ Beogune
' t: ¥’ ;
3 RS TRCLE B FOR
: ' ‘ ‘ § » ‘
! (T £ o _{i o .
Vv o 1 & . .
& . s ‘ . ‘ l ’
vl Temerme wWed 4
~ .p\-.r" :’-f) ¥ t ", A’ . m’; P .
— . . =
‘ilé R ¢ idsees ofif s If
f{, ch : & EERE R !' 3 Y N
s ,
‘A. 4 i ? Tb ' i A ' ' ¢ ﬁ"‘“{’
¢ L 4 4 e veey a*? s '
- .
L
Jovge S8 W U
B leperia e son.lderar o enrfeter v o, pewiliele
ialdee P et

¢ il We & LB ”:'d’;.



—20~-

dad el estilo del h craronn ! 1 utiliz-re demfs, cu-ndo

escriba el backgreund, (r te de i -Ginir 1a sonoric d -ro-
ducida por cada inctrin:ato escogido oar. ejecucir la me-
lodfa dada y 1 sonori. d del background en los motalec,
Utilice armonfi ¢ cinco voces, en iosicién abiert: o ce

rraddae

jat]

5S¢ Tome una de 1.5 progresionss ccordales que Aparecen en
1as conferencias Y ocempongo und melodias Sscrib o oun

SOLI para metales z cinco voces, en posicidn ablerte,

sobre la meiodt. compuesta por Ude Adzpte 1a 1ine . e

1édica en L2 forna que lo desee, y si es necesirio, -
transpdrtela a una tonulidad mas efectiva,

6e Transporte 1:s partes indivionales de la pertiture og-
crita para el problems Ho. 5 para cinco matales (3

trompetas y 2 trombones),

7+ Utilizando cualquier m=lodi: ritmfitica de ey eleccibn,
escriba un bockground bara cince metales, La melodifa
original debe sar escrita en unfsono rera una seccién
de saxofones, (Utilice i1- ilsda partiture del Problem-
Noeo 4)0

8e Transporte 1. partes individuoles de 14 partitura <el

Y

problema anterior,



