o

CURSO POR CORRESPONDEUNCTIA

LECCTION No. 17

Material de ensefianza de la''Borklee School of Music"

especializada en la mGsica popular.




LY CCION Noe 17

Comenzaremos ahora la discusion de uno de los temos més
esenciales y menos comprendido en 1o misica moderic.a..

LA PROGRESION /ACORDAL

burante el transcurso de sucesivas lecciones Ud adquirir®
una excelente comprensién de aquellos principlos que COf-—
trolan Las progresiones arménicas de nuestros dfcs. =
prendera a armonizar lineas melddicas aadas, d rectificear

cambios acordales "incorrectos", y & re-armonizar lLas Dro-

gresiones acordales bésicas segin sus gustos personcless

Ae TERMINOLOGIA

Para cumplir nuestro objetivo, todos los acordes serén
nombrados en relacibn con ra posicibén que ellos ocupan
en la Escala Mayor Natural.

supongamos que vamos a componer (O analizar) und progre-—

sién acoraal en La tonalidad de DO mayor:
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Situando los acordes de 7ma en armonfa diaténicqa, s de

cir, solamente las notas perteneclentes a la escala (sin-

ninguna alteracién accidental), Las estructuras acordales
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Cono csto es vélido para to
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roducen 2 xmaj7 (I y IV);

w7 (II-III=VI); 1 X7 (V) v 1 «n7(p>) en el VII gradoe
das 1as Zscaras nkayores es po=-

sible crear un patrdn para las escalas mayores en todas=-

1as tonalidadeSs
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armonfa es cromftica Los acordes pueden ser -

vuando La
indicoaos de rorma similar:
Zn la ton:lidaa ae DO.
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PRINCIPIOSs DE La ARMONI s MODERN /e

1. "Cualquier acorde del primer dgrado (I) puede estar pre

cedido por su V7"
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Laalquier V7 pucde estap precodido oy

dominante dej 5to

grado (V7 de y)»
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"Cualquier V7 puede estar inmediatamente preced

176 poOr

el Xm7 que se produce en el 2do grado" (IIm7)
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Esta regla no afecta el V7 de V que se ha establecido

en el principio No. 2
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Aplicando el principio No 3, esta progresién puede ser

ampliada,
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1 wicno ejercicio en la tonalidad de A ostarfa re—

presont do do 1o siguiente formaz
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Cambior de una tonalidad con bemoles & una TO-

n-licad con sostenidos es permitido, pero siem
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pre que no se produzcan dentro del compaSe
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4. “Cuelquier IIm7 puede ir precedido por el acorde

de domin nte del 2do grado ( V7 de II )"
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Como hemos podido apreciar en estos fltimos ejer
cicio, cualquier V7 puede estar precedido por el
acorde del 2do grado

IIm7eeesV7
Como este patrén (IIm7-V7) juega un papel muy im -
portante en las progresiones acordales moderndg, —
serfa recomendable familiarizarnos con este patrén

en todas las tonalidadess
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Todos los principios estudiados hastd ahora pueden ser 1lnter-

camb1ados en una progresidén arménica

Tonalidad de DO:
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(Le recomendamos dque en este momento realice el Problema o, 1
de 1a Terea de esta leccién)e

C. LOS PATRONES ACORDALES

Un detallado andlisis de cambios acoraales de muchos clen-—
tos de melodlas populares nos nan revelado la existencla -
de ciertos patrones arménicos definidose. Como eStos pa-—

trones ocurren frecuentemente, es ciertanente ventjoso -

estar capacitados pard identificarlos y aplicarlos i to-

das las tonalidadesSe



clto Ccon o9

it o te

nelos en ol oarsio

O 15mOs clene  Lo%,

on 1 ;;...‘luru‘l',-u po

nocomponer o [ 1LOrnes
CHl L0

2 Py
14 Lg L4 L

P P ﬂ.@

PoT'RON [NOe 4

D7 Dm?

B i
I Vv

G7 C

£ g g Py
L4 L L4 L

Vi g V]
La Ld L g

y A

Vide V Eh‘\"

PATROIT Noe 5
—
A?&Q) Dm?

V7 T

G7 C

o

p

= o o

g '] g
L g L4 14

J
/'I?v 1J€ .ﬂ = &-(1‘1-”\";1;; O k“

'Vdex =

PATRON Noe. ©

v? T

N

\ C c7

F Fm C

y
. 4]
;&W\A\‘,&U‘ VL L/k

g
L4

g g g
7 7 L4

g P P S~
1 L a 1 g L4

"= \Tdew

v IVwm T

?’. 1 : .
—y Vde IVe dger. [

OMNNAKK

(h“"' oL '\\/(_\_vv;t .

7
7:71- v K d’id V' = C‘;{/W\Af(u»/\.t_v;, L\g

>



UtiJ.lZLme QOL‘JHL‘H’L(- Lo l”'('llla'

ta ahora, es posible crear un nimero infinito e qre
hes acoraaies mus cales y précticas,
Sin empargo, un principio adiciog. 1 debe ser conccido -, —
aplicado:

DISIE5 DT U7 ACCADT DE TO "TCA U0 ITTEDT

UAL JUIER ESTRUCTITRA ACCRDAL
A continuacién presentamos algunas progresiones acordales
de ocho compases seguido de una explicacién de 1a funcién
de cada acorde. Solamente hemos utilizados las estructu-—
ras acordales utilizadas en esta leccién.
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Te wSCriba cada una ae 1as si1guicentes progresiones oo
en todas las tonalidades. (Ln coda caso tr b 0 e oo
a izquierda comenzando por el acorde de téric (1),
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Sserib. los Patrones ¥ 1, f 2, /3, i#4, #5 v i#6 en todas lcs
tonalidades. ,
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Escriba &ves progresiones de adlie compases en cada tonali-
dad utilizando solamente los materiales contenidos en esta
leccibne. Seflale los patrones utilizados tal como aparecen
en el ejercicio de la page. llo. 7

Usando cualquiera de las técnicas estudiadas en las anterio
res lecciones (notas de acerceamiento, tensiones, resolucidn

de tensiones, resolucién retardada, etc,) componga 1lfne. s

3

nelédicas originaies de ewsdsguiera de 1las doce nrogresiones

resultante del Problema /3.

Usando solamente cualquiera de las melodfas originales come—
puestas en el Problema #4 establezca una partitura en to-

no de concierto segiin el siguiente modelo,
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Trompeta solo
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saxs A, A, T, [
Ty B. (armon.
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e Utilizando cualquier otra melodfc original del Frobleni.
Noe. 4, establezca una part itura segin el siquiciite mode
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’ dibujo musical
Jorge de la Uz



